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APONTAMENTOS SOBRE LITERATURA

"A literatura ou me mata ou me da o que eu pego dela.” Lima Barreto

1 - As tradicionais inversdes (“a realidade é sonho” / o “mundo das idéias” como arquétipo / deuses criando mundo e homem / deuses anteriores aos
homens / “mundos paralelos” / a “existéncia precede a esséncia” / a matéria e seu movimento cria o universo / energia e matéria antecedendo o cosmos / mythos
sendo substituindo por /ogos) revelam o funcionamento da virtualidade em sua dimensdo de holograma social reificado, projecdo do entre-nés para um além-de-
nos; e o proprio “poder” desse holograma se personaliza num poder estranho (um algo-ai).

O criado por nés, como fluxo vivo do entre-nds, escapa se tornando realidade (sem essa operacao para-nds ndo haveria mundo), natureza, divindade,
mundo dos sonhos, mundo do além, misterium tremendum. Linguagem esquecida que é linguagem; praxis esquecida que é po/ésis; ficcdo esquecida que é ficcao;
entre-nds vivenciado como além-de-nds, voltando como um para-nds; interpretacdo desgarrada como Religido, Ciéncia, Filosofia, técnica, verdade (o esquecimento
da interpretagao); a necessaria duplicagdo escapando ao ser como interpretacao e resultado da poiésis da praxis (os binarismos primarios subjetivismo-objetivismo /
realismo-idealismo esquecidos que sdo interpretacdo, projetos, teoria, € ndo o-real-mesmo).

O alheiamento fundamental acontece independentemente do “modo de produgdo” (conceito esquecido que é conceito): é “condicdo de existéncia”: Unico
modo desse “ser”, dessa “existéncia”: a linguagem (praxis-poiésis. real-imaginario) reificada como entes, cosmo, comunidade é categoria eixo da cultura:
aparecendo como exterioridade, a linguagem funda aqueles tipos do “viver humano”.

Ao criar a virtualidade como principio e resultante dessa alienacdo basica, podemos agir numa exterioridade ndo somente humana ou humanizada mas
numa exterioridade controlada (reconhecivel enquanto cédigo, signo, conhecimento, cartografia), onde a possibilidade de sobrevivéncia aumenta fundada numa
rede viva de relagdes materializadas enquanto realidade. E esta exterioridade ndo vem do mundo para o ser-social, mas se desdobra virtualmente da comunidade
(in-visivel), e esse se desdobrar (sempre e necessariamente reificado) é a realidade, a exterioridade, a natureza: que voltara como exterioridade em-si, como
conhecimento sobre a exterioridade: conhecimento duplamente alienado: desconhece que seu objeto é fruto do movimento comunitario e que ele mesmo, com seus
inescapaveis paradigmas (universalizacao/naturalizacao), provém nao somente da forca do proprio desdobramento que cria o real, mas da forca de ocultamento
desse desdobramento (somente a linguagem poderia se materializar e se flexibilizar a ponto de desaparecer deixando uma exterioridade-em-si).



2 - O mundo e os conhecimentos sobre o mundo se fundam num mesmo movimento criativo e alienado ao mesmo tempo (sempre (til, mas esquecido, e se
esquecendo, torna-se um dos préprios fundamentos do existir, sua “substancia”). A criagdo e expansao da Ciéncia ndao somente “corresponde” ao crescimento do
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capitalismo mas fazem os dois parte de um mesmo processo-projeto reificado: esquecimentos essenciais tanto para a “vida social” quanto para a verdade do
conhecimento (que mesmo mudando existe como uma verdade, um espelho do mundo, um reflexo do ser-ai).

O real é um conjunto de esquecimentos que possibilitam o *mundo do trabalho”, as redes vivas de signos que tornam o caos uma cartografia; a Ciéncia é
um conjunto sistematico de esquecimentos que criam, no capitalismo, tanto a materialidade industrial quanto as autoridades competentes e os caminhos corretos e
verdadeiros, numa substituigao patética por uma das opcdes objetivas das dicotomias simplérias do “nosso mundo”.

3 - Vivemos num universo essencialmente monetario: todas as ldgicas, todas as formas, todos os fluxos, todos os conhecimentos, todas as dimensoes,
todas as temporalidades, todos os deveres, todas as linguagens, todas as subjetividades, todos os corpos, todos os poderes devem obedecer, seguir, se espelhar no
monetario para ndo haver fissuras, ndao haver desnecessarios “falsos espelhamentos” (o saber e o viver devem coincidir com o real para que seja considerado
verdadeiro: antes de tudo deve coincidir com o movimento fundamental de criagao da prépria comunidade que cria-o-real-sem-saber: a seducdo dos realismos e da
prépria Ciéncia).

“Nosso universo” se constroi, se vé, se projeta e funciona somente enquanto imagem e movimento da sua prépria atividade; as exterioridades e todas as
possiveis interioridades seguem este principio: o objetivo, o subjetivo e seus conhecimentos se constituem antes de serem nos devires vivos da comunidade e sé
aparecem quando devidamente cristalizados.

Ver isto € um malabarismo dentro da prépria ontologia monetaria (fissuras entre contradicdes), permitida somente por ela: seu quadro de forcas exige,
inclusive, as maiores e mais perigosas contradigdes para seu movimento, para sua reproducao: nada é perigoso ao “sistema”: o perigo é uma criagdo do proprio
“sistema” como condigdo ou da sua reproducdo ou para a solugdo dos seus entupimentos: os devires criam os acidos para o desentupimento: esses acidos,
naturalmente, passada sua funcdo, devem voltar a defender e reproduzir o “sistema” na légica e nos meios do préprio “sistema”: o sistema é monetario, logo,
Fisico, Bioldgico, Social, Histdrico, Informacional (nogdes inseparaveis).

O universo monetario ndo se funda sobre o “tedrico”, sobre o “subjetivo”, sobre o “imaginario”, mas sobre o empirico, o utilitdrio: sua natureza exige o
visivel, o tangivel, o manuseavel, as trocas vivas entre homens: suas proprias realidades liquidas, vaporosas, igneas (pois invadem todos os poros do existente)
fundam as instdncias do real (o que é e o que ndo é real: o paradigma invisivel, aquele que articulard por baixo todos os outros, ndo é tedrico mas realmente
ontoldgico: esta na formatacdo daquilo que entendemos como realidade) e aquilo que se afasta da verdade, da justa medida, do valor.
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A perspectiva (qualquer perspectiva, sejam as do “trabalho” sejam as do “capital”) que fala como se estivesse de fora, necessariamente, ndo é real ou
verdadeira: por isso deve fazer um pagamento, 0 pagamento por sua perspectiva e pela incapacidade em tornar “coisa” a si mesmo e seu lugar: a diferenca deve
ser paga.

A inteligibilidade acontece porque se funda nas mlltiplas cristalizagbes e devires do entre-nds. Sendo o entre-nds essencialmente monetario (o que ndo é
esconde e esquece) a inteligibilidade e aquilo que é inteligivel sdo constituidos pela “parte escondida” do entre-nds. Principalmente porque o conjunto da
virtualidade funciona para ndo comprometer o préprio equilibrio (a moeda garante esse equilibrio e os possiveis desequilibrios, paga qualquer trabalho, qualquer
forga de trabalho, qualquer divida, qualquer compra; pde qualquer fluxo a fluir segundo sua medida e segundo sua tendéncia; cria materialidades e subjetividades;
garante a existéncia; esta em todas as dimensdes da comunidade; sua existéncia conclui devires, esconde fluxos, garante ou destrdi realidades; funda poderes,
inicia o entre-nos, estabelece temporalidades; pde em cena todas as “forgas disponiveis”: esse quadro dispora seu arsenal, seu poder, criando condigOes favoraveis
e desfavoraveis que regerdo grande parte das singularidades, idiossincrasias, gostos e tendéncias de individuos e grupos).

Com a transformacao radical das sociedades ocidentais em sociedades financeiras, o passado (criacao Util e real por muito tempo) comeca a desaparecer, a
ser empurrado para um lugar sem interferéncia. O imediato do presente exige correcOes advindas somente de si mesmo: essa tendéncia ndo é somente econdmica,
mas tem se tornado a légica ndo dita ou a linguagem seja das midias, das artes, dos conhecimentos ou dos sensos comuns (cada vez mais nao ha um
desdobramento vivo mas um funcionar como se esse desdobramento ndo existisse: o desdobramento ja se tornou ndo-util, ndo visivel ou mecéanico). A nogdo de
memoria se transforma numa nogdo mais complexa, incluindo o esquecimento como constitutivo e ndo mais como aquilo que a destruira.

4 - Uma “Ciéncia da Literatura”, uma “Teoria da Literatura”, uma “anadlise do discurso literario”, tradicionalmente, esquecem completamente este
“fundamento ontoldgico”, partindo quase sempre de um ponto escuro (um nao dito, um ndo sabido, um nao visto, um ndo aceito: vazios ideoldgicos que vém
somente “idéias politicas”, “teorias”, “discursos”, “linguagem”, “analises”: ideologias sobre ideologias, linguagem sobre linguagem, discurso sobre discursos), de um
sistema de conhecimento que se basta por sua competéncia, por seu rigor, com uma linguagem de casta, uma légica com raizes muito claras em obras, sistemas,
obviedades estabelecidas: e a literatura vai ao largo, escapa de qualquer reflexao mais fundida a sua “matéria”.

5 - A Literatura € um quadro especifico de poderes que flui com determinadas regras. Sua posigao jamais é neutra, inocente, “literaria” ou “poética”: ao se
instaurar esconde sua posicao (de onde jorra: o fundo escuro: a brecha) e o “quadro de forga” que a produz, circula, reproduz e faz permanecer. Universalizada,
mantida por outros diversos discursos que nao se dizem, reelabora as mesmas regras que, para se concretizar, teve que seguir ou romper. Esse rompimento (tdo
comum nos séculos XIX e XX), na verdade, é uma refala (o0 mesmo dizendo-se diferente; a diferenca na aparéncia se tornando diferenca radical pelo ocultamento
de onde se fala e quais quadros de forca a sustentam: a Literatura € um esquecimento ideoldgico que se apresenta como discurso, literatura, poética: um discurso
tornado Lingua, Cultura: um discurso que ndo se vé como discurso: um Discurso contra os discursos).
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O escritor, para ser escritor e fazer-literatura, deve se deixar determinar por regras anteriores, discursos de poderes que o caracterizardo. Dentro do jogo,
ele pode, por ter aceito as regras, muda-las (mas sempre segundo sua matéria, sua substancia, suas leis, suas pulsacdes, suas permissGes e proibicoes: sua
economia): a mudanca sera, sempre, aceita depois porque, desde o principio, ja fazia parte da logica geral dos quadros de forca.

N3o é uma voz qualquer nem uma posicao qualquer de onde vem a Literatura. Também nao é qualquer sistema de discursos que a suportam ou
disseminam. Os discursos que a legitimam (na medida da sua escritura, da sua publicacdo, da sua distribuicdo, da difusdo critica e de onde partem) sao os mesmos
que criam e protegem e difundem a Religido, o Estado, a Indlstria, o Comércio, a Lingua, a Ciéncia, a Natureza, a Historia, a Gramatica.

6 - As revolugdes (sonho criado e acalentado pelas fragmentacGes heréticas de cristaos, burgueses e romanticos: idéia tardia no mundo cristao e burgués e
para se realizar exige condigbes ontoldgicas deste mesmo suporte cristdo e burgués) sé puderam ser pensadas ou feitas tendo como medida a “natureza”, a

|II |II

“natureza social”, a especifica maquina de tecer o real, criando sempre um “real natural” reificado e reificador exatamente por se manter natural; exigindo, assim,
depois de qualquer revolugdo, aparelhos que garantam a nova maquina de tecer o real, criando as novas “naturezas”, os novos “naturais”.

As “revolucOes reais” e as “revolucdes imaginarias”, todas, esqueceram que eram projetos politicos, imaginarios, hologramas nascendo de hologramas
sociais especificos, carregando todos os possiveis esquecimentos e reproducdes invertidas, e que esses esquecimentos é que davam e dao a impressdo de diferenca
do mundo combatido.

A “natureza” binaria do “nosso ser social” condiciona as “revolucdes possiveis” (aquelas que sao logicamente conseqiiéncia do “processo sécio-historico”):
somente 0os mesmos (se dizendo os novos) seres-sociais, seres-bioldgicos, seres-econémicos exigindo Estado, Politica, exército, Educagdo, Gramatica, Ciéncias e
géneros: periculosidades em nome da Verdade, da Natureza, do Homem, da Histdria, do Estado, da Raca: hologramas sempre mergulhados no pantano da
exploragdo, no sofrimento da existéncia sem transcendéncia, no sangue coagulado de milhdes de tolos, de vitimas, de um gado sempre num quase pasto invisivel.

7 - Se as Revolugdes sdo “impossibilidades reais” (sempre um ‘gatilho’ para reacionar entraves gerais dos sistemas, realizando, assim, a légica e a forca das
l6gicas do sistema), a Literatura ndo esta fora desse controle: as “revolucdes literarias” sao apenas redizeres invertidos do mesmo quadro de poderes (quadro de
dizeres) ou do quadro de poderes que se constitui a partir do ainda vigente: o nao aceito é somente o futuro vigente aparecendo.

No entanto as revolucOes sdo possiveis: nos cabe torna-las realizaveis.

8 - A infidelidade dos escritores a literatura (a fama, o dinheiro, o0 mercado, as midias, os jogos de poder, a inconsciéncias das légicas em jogo, a ma fé)
tém levado a literatura a uma situacdo estranha: parece ter acabado, ter se esgotado (as muitas mortes da literatura): a repeticdo ndo como uma légica para
desvendar as ldgicas do mercado mas a repeticao como um oroboro. Nos moldes estritos do mercado e das modas é impossivel criar literatura. Escrevem livros, ndo
literatura: as modas desvendam somente aspectos da “literatura de massas”, nao da literatura. A fidelidade dos grandes escritores, sua atividade exclusivamente

magica, egoista, sem fim, é a madeira e a chama inicial da literatura: o resto pode ser engolido pelo mercado e se transformar em mercadoria (0 inescapavel): a
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literatura se fazendo sem as ilusdes monetarias e mercadoldgicas (seguindo suas ldgicas internas, grupais, tradicionais ou inovadoras) esta feita e inicia sempre
como se fosse de um caos instigante onde ainda e sempre falta tudo a ser dito.

9 - A literatura é uma espécie de insatisfeito desejo; esta sempre por-vir; esta sempre-além; sempre adiante; visando sempre um além-que-escapa:
somente assim acumula a si mesma sem gozar, sem consumir, sem consumir-se, sem se entregar nessa entrega, mas acutilando, atacando, sonhando, imaginando
um depois (sempre presente e para o imediato) que a justifica: a caca sempre futura da arte gestualiza sempre um agora.

10 - A verdadeira literatura transforma quem a deixou passar e quem a recebe (sempre porque a buscou, a pressentiu). Ela 7fornece uma linguagem, uma
outra linguagem (t3o instavel quanto a fome que a impulsiona: linguagem que inicia no caos e se delicia somente no caos), um outro saber a futura caca-da, ao
futuro (sempre imediato) viver. Uma linguagem que atinge exatamente no que nos falta, naquilo que em nds esta crispado, enterrado, incompleto; aquilo que nos
cega, nos cala, nos impede de ouvir os sonhos (desejando somente a caga “real”), os desejos em suas sutilezas, as palavras e os outros. Uma linguagem que abre
as portas para os nao-ditos, os nao-formulados, os ndo-formulaveis, os nao-conceitudveis, mas fundamentais ao continuar vivendo, ao continuar a aventura e a
fome (sem se ter iniciado uma aventura a literatura é inttil: somente ao buscarmos algo, ao desejarmos sem gozar é que se abre o caminho: a carne da literatura
ndo é para os dentes: exigindo outro movimento, linguagem, saberes, técnicas).

11 - A literatura é sempre singular: ela é feita somente para nds, para aquele leitor especifico e sua aventura. E uma porta exclusiva. Cada leitor tem em
suas maos um livro para ele, diferente do mesmo livro para outros e diferente segundo suas aventuras.

12 - A diferenca entre a Histdria e a literatura é que a primeira resiste em saber que é essencialmente ficgdo, e a segunda se rejubila por ser simplesmente
ficcional.

Nao ha na Histéria um “narrar o que sucedeu” e na literatura “aquilo que poderia ter acontecido”: a questdo se da por um esquecimento basico da Historia,
0 que a afasta da produgdo imediata da realidade e a aproxima dos discursos que a obstruem e a fundam por baixo enquanto fonte ideoldgica do préprio real. Sua
criacao de passados como “realidades acontecidas” comunga com as ilusdes psicanaliticas que descrevem a interioridade, da Biologia que descreve os “seres vivos”,
da Fisica com seus “fendmenos naturais” ou as Ciéncias Humanas com seus paradigmas miopes.

13 - Nao ha literatura sem um pacto vital. Compreendendo que seu exercicio corresponde a propria criacao e manutengdo do mundo, a literatura articula os
polos opostos (arte/vida) numa sintese contraditoria porque esquece que ndo ha polos opostos. Essa oposicao se da somente com determinada arte compreendida
como “produto”, “determinada”, “inspirada”, “conseqiiéncia”: existe pdlos opostos somente quando o circuito autor/leitor/critico acreditam que existe a historia e a
literatura e que a segunda provem daquela numa linearidade ou numa rede complexa, mas ainda numa idéia de articulagdo submissa ou de dependéncia logica.

14 - Ao ser equivalente visivel da praxis (deus, espirito, natureza, mitos, idéia, histéria, musas, realidade, inspiracdo, utopia, ética, espirito santo, trabalho) a
literatura carrega ndo somente as multiplicidades, mas as alienacdes fundamentais do existir: a literatura ndo aparece para as Ciéncias da Literatura porque seus
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olhos estao normalmente voltados para o real, um lugar vazio: lugar das ficcoes que garantem ao real ser considerado e vivido como real: esse lugar também se
tornou o lugar da literatura: a seducao do real enquanto visibilidade etnografica, jornalistica, historiografica, nacional.

15 - A literatura é o que plasma a origem invisivel reificada, a surpresa banalizada pelo costume, fazendo-a saltar: os fantasmas da praxis. Nesse efeito
fantasmagorico da praxis € onde radica a literatura (para o bem e para o mal): seus fantasmas sdo os mesmos da praxis: sua forca e seu movimento.

16 - A literatura ao expandir a imaginacao, a percepcdo, a cognicdo, o olhar, o pensamento, as relacdes espaciais e temporais; ao ampliar o sonho, o
desejo, a ambic3o, a sensibilidade — torna diferente a relacdo entre o individuo e o mundo.

17 - A literatura é um jogo onde é encenado (as fomes, os sonhos, as ansiedades, os desejos, os medos, as esperancas) o futuro com as formas e as
matérias do passado.

O presente como desdobramento vivo de passados e futuros ja nao é visto: um tipo de /imediato se sobrepde ao desdobramento, apagando seus devires.
Resta somente a aparéncia e o espetaculo: a literatura reduzida ao rétulo (com uma mercadoria dentro).

18 - O que se canta, o que se fala, 0 que se danga, 0 que se esculpe, 0 que se escreve na caverna (grota) buscando o futuro (encontrando sempre o
presente) € a “alma do povo”, a alma dos sofrimentos, das fomes, dos trabalhos e humilhacGes, nao especificidades que ja sao sabidas e em nada contribuem para
as articulacdes magicas entre os desdobramentos temporais. As pressoes vivas do imediato (a carne viva, a ferida que clama se fechar) recordam a carne do
passado e a esperanga de carne no futuro (u-topos: o ndo-lugar como um dos lugares da literatura). As tecnologias, os nomes, as temporalidades, as relagbes de
grupos e classes, as palavras do poder, ndo fazem parte deste “canto” ndao somente porque o afastaria do centro da questao, mas porque nao fazem parte dele, sdo
elementos de dissolucao, ndo de consciéncia, de corpo, de magia.

19 - O tempo da literatura deve ser o presente, nao o imediato do presente, mas o presente contra o imediato (para o imediato). A literatura se faz ao
mesmo tempo do sendo-feito do imediato, sem se reduzir a ele (mercadoria).

20 - Fotografar, radiografar, informatizar o real ndo o desventra: o real, ficcional que é, precisa ser exagerado, reunido em seu grotesco, em seu caricato
(reunindo tracos, sendo sem ser), em seu monstruoso, em seu humor, em seu sem graca, para revelar-se: sem essa reunido alegdrica (modelo literario das ficcoes
do real) cairemos nas ilusdes do real, nas suas banais armadilhas, no seu sistema de crencas, nos seus artificios de protecao.

21 - A literatura € uma “operacdo simbdlica”: nela o real, arsenal ficcional basico, aparece sem a “sensacdo” de que o real ndo é ficcional, simbdlico,
lingliistico: a literatura é o real: um “modelo” do real sem a ilusdo do real (ilusao que o impede de se aglutinar, o que a literatura realiza; e de se mostrar enquanto
“atividade social”). A literatura ndo imita o real, mas funde os ingredientes em fusdo (ficgdes basicas do real) na mesma medida do real: os dois se fazem da mesma

maneira. A literatura, dessa maneira, alcanca o centro do real sem precisar imitar, sem papaguear sua aparéncia, sem precisar ser folclérico, regional, nacional ou
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ceder aos gostos e ditames internacionais: essas aparéncias literalizadas fazem parte das ilusdes basicas do real e ndo das operagdes que buscam desvenda-lo:
essas ilusdes devem aparecer no seu lugar, o que a literatura faz, e o seu lugar é dentro e nao por fora.

22 - A clivagem (a obra) é, antes de tudo, uma clivagem na virtualidade: o holograma da obra é o resultado de uma profunda “operacao alquimica” no real.
A praxis literaria é similar a praxis geradora do real (programa social vivo).

23 - A histéria enquanto real é a virtualidade ficcional da ocidentalidade; enquanto disciplina (Histéria) é escritura alienada da prépria escritura (acredita e
faz acreditar na sua realidade acontecida escondendo suas operacOes ficcionais: ideologia) e da natureza do se objeto-de-estudo: somente assim pode se exercer
enquanto ideologia.

24 - A educagdo do escritor se faz essencialmente através da literatura: é ela quem o educa: quem o transforma, quem o perverte, quem alimenta sua vida,
guem mantém a esperanca, quem sustém a morte. A literatura se faz através dele porque sua convivéncia e sua pratica poética, existencial, constituiu seu ser
enquanto passagem, enquanto aquele que ouve a miséria presente, pressente o canto futuro (a “aguda antecipagdo” de Jakobson).

A literatura se faz, se aprende, se ensina em movimento: experiéncias em devires. Essa educacdo é, antes de tudo, a educacdo da “imaginagdo poética”:
sem essa imaginacao nao ha autor, leitor ou obra: ela é a mesma que mantém o programa do real funcionando e visivel.

25 - A literatura é similar a substancia profunda do viver humano e a sua atividade criadora. Por isso a literatura ndo € um problema tedrico, mas
existencial. Ao ndo criar somente um “objeto” para um sujeito, mas um sujeito para esse “objeto”, cria um “objeto” que na verdade é um sujeito, e esse estranho
sujeito nao nos pode a fluir, multiplicando nossos devires e nos posicionando no lugar onde tudo é linguagem, sem a armadilha do mundo em-si: da perspectiva
aberta pela literatura o real toma sua dimensao.

26 - Como é um jogo sem conclusdo a literatura sé pode ser jogada e s existe enquanto é jogada.
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N INTERNET

ndo- sabe a noite o-frio-do- vaga-lwme
sob- v lug corujo que av suav silencio

ndo- sabe a pele a soliddo-da faca

http://www.unir.br/~primeira/index.html o by vermelho-do- grito-nave

ndo- sale o-tempo- o-tempo-de ir embora
Consultg o sitg ¢ Igia os artigos como quem flutuar nada  suave
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